Rapport de soutenance de Mme Erika PESSOA-THOMAS

Titre de la thése: Figures de l'étranger, construction des identités el
du rapport & Vauire dans le cinéma brésilien.

These soutenue le 11 juin 2001 & Gh 30 A I'Université de. Paris 3.
Discipline : Cinéma a1 AY

Directour de theése : Monsiear Michel Marie, Professenr Paris 3, Cindma et AV
Jury : Monsieur Reynold HUMPHRIES (professeur de filmologie, Lille 3),
Madame Héléne PUYSEUX (directeur d'études 3 I'EPHE, cinéma, télévision,

andiovisuel)

Madame Annick DURAND DELVIGNE (professeur de psychologie sociale, Lille 3),

Monsieur Roger Odin (professeur de sciences de |'information et de la
communication, Paris 3), président.

Aprés avoir entendu la présentation de Ia candidate, claire, précise,
méthodique. mais aussi ‘soulignant ['éngagement personnel que constitue powmr elle
cefte these, lz président donne la parole A Monsieur Michel MARIE, professeur 2
I'UFR cinéma et audiovisuel de I'oniversité de Paris 3, directeur de la thése :

“La thése présentée par Madame Erika PESSOA-THOMAS reléve de Ja psyehe-
sociologie, c& qui ne correspond pas & ma discipline. Mais elle est fondée sur ug
corpus d'analyse d'extraits de films brésiliens tres précisément sélectionnés. C'est
pour ce second aspect que j'ai pu donner quelques conseils A la candidate, A dire
yrai, mon role de directeur de thése est resté irds modeste, Quelques indications -
générales de rype méthodologique et un accord de principe tras profond. 1l
semblait  fondamental gue Madame PESSOA-THOMAS s'appuie principalement S§ur
son savoir disciplinaire rds sérieusement maftrisé. Le corpus choisi m'a samblé
d’ine ampleur suffisamment représentative et bien choisi. Je me suis done
contenté d'apporter quelques appréciations en cours de travail et de multiplier les
encouragements tant ceite thése me semblait disciplinairement importante car
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Ce qui m'apparaft remarquable, c'est la rapidité de la rédaction finale qui
wmoigne d'un sens exceptionnel de la synthdse et d'une trés grande capacié de
travail et de concentration, C'est aussi lp fruit d’une longue recherche, d'un trajet
déjk ancien en psycho-sociologie, prolongé par un epprentissage méticulenx &t
patient de 1'analyse filmigue. Les difficultés 6étalent grandes car le corpus,
comprenant 45 films, érait assez délicar A maitriser: Les résnltats obtenbos vomt au
deli de ce que je pouvais entrevoir au départ

1l s'agit d'une trés bonne thése pour plusieurs raisons que voiel !

-Elle témoigne d'une soliditt méthodologique indiscutable, rare dans le
champ des émdes cinématographigques marquées par un retour 2 un certain
impressiopnisme  littdraire. Je renvoie le lecteur & chague dsbut d= parties, au
moment od il s'agit de définir les concepts qui sont pourtant assez difficiles A
cerner en quelques lignes, des concepts comme “stide du mireir®, “idéologie”
et d'sutres toul aossi pidgeants.

-Elle témoigne d'une grande clarté dans la méthode d'exposition, clarté
repérable dans le vocabulaire choisi, le style d*écriture, la progression de
I'nrgumentation, la rhétorique: Madame PESSOA-THOMAS, si elle est amenée 2
smssignar, est une remargiable péadngogue;

Le corpus 'établi est pi:éuis et cohérent : 45 films sur plusieurs centaines de
films brésiliens produits pendant cette période. C'est une proportion . judicieuse et
pertinente.

On observe une bonne alternance entre |2 développement des idées et le
tecours aux extrmits sélectionnés. Le sysiéme de présentalion par encadrés. ge
revdle tr28 efficace.

Le plan est tr3s solide. La premidre partie, * Configurations de |'é&tranger ®
répond & la question “ Qu'est-ce qu'appartenir & un groupe minoritaire 7 ",
Quelles sont les relations qui' structurent le rapport entre Iindividuel et collectif 7
Qu'en est-ll, dans Je cinéme brésilien, des catégories d' “indien", de “moir" et
de. “'blanc™?

La seconde partie traite de *L'extraterritorialité de l'identite”, de
I'étranger en 30, & Vintérieur de soi. Les notions de miroir, de corps propre, de
frontieres sont iei apprefondies.

TI faut ajouter que le sujet choisi est particulidrament important pouc la
connaissance 'diun cinéme multi-ethnique comme le cinéma brésilien, La période

choisie &'étule sur une cinguentaine d'anndes, elle comprend plusienrs films
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d'autres- personnages: venus volontsirsment (les. colons), ou forcés (l'zsclavags
africain), puis dans le cadre d'on pays indépendant que les probladmes da
développement rendent atrsctif pour des populations immigrantes. Erika Thomas
prend le personnage de 'étranger comme clé pour construire et comprendre e
rapport des individus singuliers et de leors  groupes d'appartenance ou
d'opposition. Appuyée sur une méthode et une argumentation rigoureuse, elle est
un observateur  particulidrement apie & saisit les muances de son corpus
puisqu'elle méme, d'origine brésilienne, a fait I'expérience de la transplantation
d'un monde A un autre’ en ayant fondé une famille en France et én y travaillant
depuis des ann&c;ﬁ* tout en ayant gardé ses liens avec le Brésil. .

Avec les outils conceptuels de la psychologie sociale, affinés et vivifies de
maniére trés personnelle, allids aux outils multiformes de l'analyse de films
(empruntés A Uhistoire ou @ la sociologie) avec une qualité d'émotion et de
dynamisme quil Feut saluer absolument. Erika Thomas se demande en quoi les
filme d'autsurs brésiliens, traitant du Brésil, construisent des modéles
identificatoires, |4 on ils incluent comme personnage principal ou secondaire  des
étrangers ou des personnages étranges  elle gwdie guelles yariantes (ou
copstantes) datitudes et de comporiements 1y sont proposées, dans des cas de
conflits et de difficultés entre I'individu et lui-mé#me, lindividu et son groupe,
quelle que soit finalement la forme du groope (couple, [famille, village, ville,
telations polinques, de rtavail) et guelle gue soit I'époque représentde, Au travers
du travail synchronique de Mme Thomas sor les films, on a donc affaire forcément
4 lintroduction d'une dose de perspective d'histoire, non pas celle du point de vue
du cinéma brésilien, mais celle de la mémoire du Brésil lui-meme : en effet, les
téalisatenrs ont puisé des thémes et situé leurs técits de fiction dans les cing
sitcles d'histoire de leur pays, pour les mettre en scéne dans [es cinguante
derniéres années du XXe sikcle, La réponse; su bout de la thise, sera que construire
son identis. sociale et individuelle inséparablement - c'est vivre, Erike Thomas
optant clarrement pour |4 définition de I'identité comme processus.

Mme Pwmsenx rappelle |'architecture de la thése. La composition permet de
suivre le cheminement de la pensée de l'auteur sur cette affaire d'identité, 3
travers 1'étude des représentations de |'Stranger au Brésil dans les 45 films retenus,
Jusgu'a [a gquestion beaucoup plus vasie de I'humanité, sans quitter la base de la
pensée  filmique brésilienne.

La premikre partie  Les configurarions: de ['éiranger, appuyée sor les deux
concepts  didentit® différenciatrice et intégrative. examine: |es dtrangers du



corpus. quelle que soit lorigine de csite étrangeté (géographique, ethnique, genrte
de vie. linguistique atc.) : Mme Thomas reprend 'en quelgue sorte ls transversale
qui unit les treize définitiong du mol étranger dans le Litiré qui toutes mettent &
jeu le rapport d'une personne avec un groupe. De ses analyses elle déduit le jew qui
est confié aux personnages filmiques - les figures du destin, de 1a dissidence, de la
condition humaine, point gui permettra, en conclusion de la thése, d'élargir le
probldme # 3a dimension philosophique. Dans ce vaste monde cinédmatographique
brésilien, lidentité est un processus complexe lig aux données successives de la
géographie et de (histoire [ en témoignent les superbes modéles qu'Erika Thomas a
créés (p. 156 et 159, repris dans |'annexe 7) i propos des déplasements de
personnagas des trois groupes, [ndiens, Noirs, Blancs, dans I'imaginaire. Utilisant
de manidre convaincante des concepts psychanalytigues (freadien ou lacanien),
elle montre gue, dans les films, les Indiens sont objet de forciusion, les Noirs, objet
de refoulement, les Blancs ayant partie lige & la loi, positivement. ou non. Ces deux
modales comstruits 3 partir des £léments [filmiques. sons des strucfurss ounvertes,
certaimement capables d'accueillir #t d'éclairer d'autres films gque ceux du corpus,
tout en restant sang doute dans la spécificite du monde brésilien (avec $&5 espaces
typiques, sertad, fordt ete. ). Cete premiéfe partie se terming par lanalyse du
discours sur soi des personnages, A&vVec ls construction progressive de lidée et du
désir qu'ils ont de leur relation & différents groupes plus ou moins étendus : A
Falecida (le sei dans un couple), Jeanne la Frangaise (e soi dans un ohengement de
stamut social), &t, dans 1e récent Central do Brazil, l& soi face la perte de la famille.

La deuxidme partie intitulée Extraterritorialité de Il'tdentitd comprend un
premier chapitre, ob Erika Thomas analyse, en partant toujours des éléments
filmiques - objets métaphoriques. miroirs, amulettes, espaces symboliques ete. - les
différents moments de la prise de conscience de $oi, la conscience d'dtre Etranger &
s0i et la conscience d'8tre en somme la chose d'un  autre, autrement dit la
conscience de laliénation. Elle aborde d'une manidre tréy convaincantz la relstion
des e¢spaces mis en scéne, historiques ou présents, qui servent d'échappatoire 2
I'aliénation. le quilombe, le candomblé, le foor, le carnaval, les jeux. Le deuxieme
chapitre analyse la pesanteur idéologique, mais aussi le poids du ‘donné”, de
l'espace. du temps (donnés par les films), des événements (déterminés par les
scénanos) ob so situenl les personnages et les groupes: o le sertad, lu fordr, les
villes, les prisons ele, sonl einsi pris dans le jeu. On ne guitte donc jamais le
domaine du film, toujours intelligemment mis en relations avec |t monde brésilien
téel.

En. contlusion, Erika Thomas élargit considérablement le probigme :la question
de lidentité n'est-elle pas dabord un processos en construction, la recherche de la



liberté, d'une dypamiqus, d'un projer, pour s'insérer ou se définir?. Elle voit dans
les choix do cinéma brésilien, # travers les difficoltés des dtrangers ot des
minorités, A travers les histoires de vie de ces groupes et de ces personnages mal
insérés, refetés, exclus, gommés, une mise en question do point de vue sartrien
("Exister, ¢'sst se chaoisir’). qui pourrait se dire : "Exister, est-ce réellement se
choisir?".

La discussion porte sur deux points : ln bibliographie et un détail de méthode,
qui. en far, sont lids. Mme Paoisex regrette d'abard que la bibliographie ne
reprenne pas sysiématiguement les auteurs cités en notes de bas de page, ce qui
aurait &é plus commode pour le lecteur. Elle s'étonne surtout de I'absence de deux
suteurs, Norbert Elias et Paul Ricoeur. Les trois €tudes qui composent La Socidté des
individus. de Norbert Elias, fournissent des concepts pour penser les rapports du Je
et du Nous, qui est le droit fil méme de la problématique d'Erika Thomas et lui
auraient permis de sortir de certains points de méthode figés de la psychologie
sociale, gu'elle-m&me reconnaft (cf notamment sa critigue, =i pourtant son emploi,
do schémn de Rosenberg et Hovland p. 208 sq). De Paul Ricoeur (Temps et réciv), le
concept d'identité narrative était sans doute l'outil l¢ plus adéquat aux propos
d'Erika Thomas . les tableaux d'analyse du discours sur soi (p. 203-226), auraient &te
plus =fficaces en |es basant sur les rapports de temps dane Je discours des
personnages, disant les miettes retenues du passé, de leur expérience présente et
de leurs projets ;11 était facile de voir leur identité désirée progressant dans le
temps du récit, avec des matériaux Sélectionnés et contés par eux - et par le
réalisatéur 4 nous - sorte de perlaboration selon le principe de la psychanalyse, &
deux €Etages.

Erika Thomas reconnaft qu'en effer ces auteurs, gu'elle connait: par ailleurs,
auraient di &cre présents et ndmet une certaine maladresse dans les tableaux du
discours suor ‘ol

Pour nuancer ses réserves, Mme Puiseux ajoute que llintelligence de la
candidate, son intimité avec le corpus; suppléent & cette négligence :@ en s'en
sortant avec brio - malgré V'utilisation de Rosenberg et Hovland, - dans le chapitre
sur le discours sur soi, Erika Thomas dynamite leurs points de yue réducteurs par
sa propre puissance et sa finesse,

En terminant, Mme Puiseux redit combien ce (ravail passionnant  esl
profondément utile pour |a connaissance du cinéma et du Brésil : il met en lumidre
le role dynumigne des imaginaires sociaux, leur (Injection dans les films et leus
remise en circulation, transformés par le biais des écrans &l les variantes des
récits, dans les réalités du monde vécu, Elle adresse toutes ses félicitations & la



candidate et souhaite (2§ vivement une poblication rapide de ce travail d'une
exceptionnelle qualité,

Monsieur Humphrizs, professeur de filmologie & Lille 3. prend la parole &t
exprime $a vive admiration pour la travail de |a candidate. En tani gquée néophyte
connaissant peu le Brésil et son cinéma, il & trouvé les Annexes pertinentes, ainsi
que les divers Tableaux ¢t Schémas permettant de cerner en un coup dezil de
nombreux Aléments cités et élaborés dans le wexie méme de la thése. 8i dans
l'ensemble |a présentation matérielle est d'ume grande précision, M. Humphries
attire l'attention de Madame Pessoa-Thomas sur l'orthographe du pom do cindaste
Jean-Luc Godard et sor ume ponctuation parfois fantaisiste. Par ailleurs il
Vinforme gqu'elle a mal relevé le titre d'un ocuvrage anglais figurant dans la
Bibliographis et [ui conseille de faire corriger [e résumé en anglaig, inacceptable
sous sa forme actuelle.

Monsienr Humphries estime qu'ag-delt de la rigueur exemplaire du travail
présenté il y a liew de remercier la candidate d'avoir su apporier |28
renseignements d'ordre culturel et historique nécessaires pour bien saisir la
portée de certains arguments, Ainsi les informations portant sur l'sxtermination
des Indiens sont soigneusement lides A une réflexion sur les attitudes de la sociérd
brésilienne par rapport & l'autre: le refoulement des Noirs, la forelusion des
Indiens. L'utilisation du terme lacanien est particulidrement heoreuse, car 1]
permet de souligner l'occultation de I'Histoire dans o008 sociétés. Monsieur
Humphries signale au passage que la candidate arrive @ manier des diversess
théories sans jamais donner l'impression de plaguer une notion toute faite sur wn
film.

En tant que filmologue Monsieur Humphries est ravi de constater oue. cette
ouverture d'esprit permet de soulever une notion fondamentale: la fagon dont le
sens d'une image donnée dépasse son cadre. fait preuve dume certaine
perméabllité qui refuse son inseription rigide dans: un compartiment é&tanche,
Ausel la candidate est-elle en mesure d'insister sur “d'invisibles Ffrontidres
qu'aucune carte ne menbonne mas dont les lieux de Pimaginaire se font 1'écho”
(p.18), tout en précisant que ces frontidres sont “ténues et précieuses” (p.19), ce
qui permet de maintenir le concept crucial de la différence.

Afin d'illustrér  ces propos et de lancer une discussion aves la candidate,
Monsienr Humphries prend [lexemple du film de Hector Babenco Le Baiser de la
Femme Araignéa. En un premier temps le personnage de I'homosexuel Molina s¢
déguise en femme ‘en racontant les histoires de films nazis, démontrant ainsi qu'il



se dmmmet & on discours visuel de natre fétichiste ofin  de. mieux nier e seans
politigoe du discours du film er de meure enwre parenthises tout engagement autre
que privé, Le paralltle avec le gardien d'immeuble du film Savada (p 117) est des
plos saisissants. Mais, en l;.l'l deuxigme temps. Molina s'engage de plus en plos en
raison de son contact avec le révolutionnaire Valentin dont il partage la cellule,
allant jusqu'a mourir pour lut. tandis que Valentn, afin de se soustruire A 1idée de
la tortore et aux privations de routes sortes, se met A faptasmer une idylle privés
avec: la Femme Araignée.

Monsieur Humphries interroge la candidate sur un théme qui lw sembls d'un
intérét politique et culturel certain: 1o rdle formateur des images dans ls
constitition du moi. Il cite le film Baile Perfumado dont Madame Pessoa-Thomas fait
I'ttat & Is page 115 ob |a confiscation d'un film réalisé par le personnags central "a
pour effet psychologigue de le priver de l'identité brésilienne quil  s"&tair
construite”. La candidate cite dautres films ol une perte semblshle porte un coup
fatal @u personnige el insiste sur un fait primordial au centre de sa these, 2 savoir
que les personnages changent #u contact avec l'autre. Monsienr Humphries la
remercie de ces précisions.

La parole est ensuite donnde 3 Mme Annick Duorand-Delvigne, professenr de
psychologie sociale.

N'étant pas spécialiste du domaine, elle se propose de rendre compie de sa lecture
du texte soumis du point de vue de sa discipline propre, la psychologie sociale, tout
en rendant compte de son évaluation de ce travail dans le cadre général des
sciences humuines st sociales.

Ce travail s'inscrit de manidre novatrice et originale dans le mouvement dang |e
mouvement transdiciplinaire émergeant actuellement dans les SHS. A e titre,
I'!ventuelle fature position d'enseignant-chercheur de la candidate est, selon A.D-
D., tout & fait avérée. Aingl, par exemple, les créations rdcentes de MSH sont
fondées sur la transdisciplinarité et la contribution de Mme Pessao & certaines
opérations de recherche serait certainement précieuse.

Du point de vue de la psychologie sociale, ¢# travail est particulitrement riche.
Le candidate y assure une wks bonne promotion des concepts actuellement les plus
saillants, en particulier dans le cadre de la psychologie sociale européenne. Dans

ce texte, ces différents concepts ne sont pas présentés dans une sorte de catalogue



mais utilisés de manidre trés fine et pertinente. IS g'inscrivent dans l'architecture
de ['étude de manidre dynamique.

Mme Durand-Delvigne reprend ensuite queiques points spécifiques.

La fonction ({dentitaire de |'étranger, de |'Autre, dominé, enfermé dans un
rapport d'altéritd, a &6 en fait peu Etudié en psychologie sociale. Cette thise amdne
des éléments forts pour nourrir l'analyse de la fonction des catégories sociales
domindes dans la dynamigue identiteire des dominants,

Dans cette thdse, l'identité est congue comme une construction sociale cognitive.
Cette formulation, tout & fait pertinente, résume parfaitement Uangle d'analyse de
la candidate. De plus, cette conceptualisation & le mérite de poser la question des
relations interstructurantes des systdmes socisux et cognitifs. Dans le cadre, plutdt
européen, de la psychologie sociale c'est une question actuellement, opérationalisée
dans les travaux expérimentaux de Hurtig, Lorenzi-Cioldi et Pichevin, A ce niveau,
AD-D souligne gque lintroduction du paradigme: individus dominants et groupes
dominés dans la problématique générale de recherche de la candidate assurerail
ane nouvelle contribution & ce champ d'étude. Il y aurait un réel intérét & metre &
I'éprenye ce paradigme avec le corpus de la thise,

Mme Durand-Delvigne pose ensuite une question sur Blakar et son analyse du
pouvoir, La candidate y répond de manidre claire et détaillée,

Un échange s'instaure ensuite sur les exigences méthodologiques des
différentes disciplines.

Mme Durand-Delvigne conclut en soulignant [s richesse de cette thése ainsi gque
les compétences méthodologiques el de conceptualisation exceptionnelle de la
candidate, confirmées par sa prestation orale.

Roger Odin s'associe & l'ensemble des félicitations qui ont & adressées 2 la
candidate, Il souligne la performance gue constitue |a rédaction en deux ans d'une
these de cette qualité. Une th&se, non seulement trds bien écrite (n'oublions pas
que Mme Pessoa-Thomas est brésilienne) et parfaitement réalisée en tant qu’objet,
mais une thése qui lui semble &tre exemplaire au niveau de lz méthode . un cadre
théorique disciplinaire étant posé (l'approche en termes de psychologie sociale),
I'analyse tient de bout en bout cet pxe de pertinence d'une fagon extrémement
systématique. I est d'ailleurs clair que Mme Pessoa Thomas aime beaucoup la
modélisation dont elle se sert avec une gronde maitrise et d'une fagon toujours
praductive. Loin d'8tre de simples grilles d'analyse, les modéles fonctionnent
comme de instruments heuristigles  permettant o questionnement  de se
développer. Globalement, les analyses dé films tentent de répomdre & la questian
comment le cinéma construit-il 1o question de ['identité 7 Souvent plan par plan,
ces analyses témoignent d'un souci de précision gquasimens maniagque et montrent
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par deld le repérage des contenus véhiculés, une sensibilité toute particulitére ao
travail cinématographique. Aprds avoir indiqué que I'annexe 7 |ui sorait semblé
mieux placsés dans le corps méme du texte, R. Odin note que le seul point qui lui
pose probleme est le caractdre exirdmement général des conclusions: cectes il voit
bien gue cela tient & |a méthodologie employée (la psychologie sociale s'intéresse b
'homain  dens toute son universalité), mais du coup sur ce qu'il y a de
spécifiquement brésilien disparait un pes. La candidate répond en revendiquant
cette approche généralisante: les questions d'identité ne sont pas spécifiquement
brésilienne m&me si certaines réponses le sont: en particulier tout ce qui traite de
la place du noir et de celle de |'indien. '
R, Odin renouvelle & Ia candidate ges compliments pour cette thdse exemplaire,

Le jury ayant délibéré accorde A Mme Pesson Thomas le grade de Docteur de

I'Université de Paris 3 avet la mention tris honorable et les félicications &
'unanimité.
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