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Confinés

Pour remplacer un voyage que nous devions fair@amouasie
Nouvelle-Guinée avril, et que I'épidémie de Coranesva rendu

impossible, j'ai proposé a Bernard de faire unagg dans nos
souvenirs et un documentaire écrit tourné et mosie le vif du

confinement” du 17 mars au 2 avril 2020.



|. Autour du documentaire

1. Contexte de création

Le 30 janvier, I'Organisation Mondiale de la Sampi®nonce
'Etat d’Urgence mondiale face au risque de pandérmii
Coronavirus. La ville de Wuhan en Chine, ou le sjravait
initialement été détecte, fut la premiere a medmeceuvre les
pratigues de confinement. Le 11 mars 2020 ['épieémst
déclarée pandémie. Des « gestes barrieres » —sneepaer les
mains, éviter les embrassades, tousser dans soe,ceel laver
les mains — sont rappelés comme des mesures dieygié
élémentaires pour se protéger de la contagion.vbgages a
I'étranger sont d’abord « déconseillés ». Partarisdle monde
de nombreuses manifestations sportives et culasrell
commencent a étre annulées. Pour stopper la pripagte la
maladie, de nombreux pays ferment ensuite leursiémes. Le
confinement devient la mesure sanitaire assurdirhittion de
la propagation. Le lundi 16 mars, le présidentad®é&publique,
Emmanuel Macron, fait une allocution télévisée agaoh sa
mise en place en France pour quinze jours mininRemn.décret
les déplacements sont restreints au strict minirauabligent au
port d’'une attestation de déplacement sous pemmmeahide. Les
voyages hors UE sont suspendus durant trente jdorss les
lieux de loisirs et de convivialité sont fermése&t’le chdmage
partiel pour des millions de travailleurs, 'engagt de I'Etat
et le télétravail obligatoire la ou c’est possibRegulierement
des polémiques sont relayées par les chaines dhatan
continue : le manque de vision de I'exécutif, lsatggagement
de I'Etat depuis des décennies vis-a-vis du segbebfic, la
pénurie de masque, la frilosité vis-a-vis de laoatdjuine...
Depuis cette allocution, les quinze premiers jouls
confinement ont été prolongés. Les villes sont dése Nous
vivons dans un monde irréel ou sortir pour faire seurses
devient une prise de risque et se les faire lides courses un

Y Voir I'historique de la pandémie sur : gouvernetfeinfo-cornavirus.
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jeu de patience. Parmi ceux qui continuent de feitener le
pays, les soignants bien sdr — applaudis chaque &flh - mais
aussi ceux dont il avait dit par le président Macrau début de
son mandaf quils n'étaient «rien »: des caissiéres, des
éboueurs, des livreurs...Des « Gens de peu » auiaited
sociologue Pierre Sansot qui précisait que I'exgoes lui
plaisait car « elle impliquait de la noble¥se

Lorsque les premiers signes de ces manifestationsntatives
d’endiguement de la propagation se sont mis erepjad pour
ma part immédiatement pensé au voyage que Berramtbie
avions convenu de faire a partir du 13 avril en deagie
Nouvelle-Guinée. Ce voyage était prévu de longue,danous
avait colté cher et il constituait a la fois 'abiesement d’'un
réve et le lieu d'un tournage pour un documentadre
préparationCarnets d’Afrique et de Papouasientre février et
mars j'ai regardé a plusieurs reprises la liste \i#s annulés,
des frontieres fermées, persuadée — la puissandénit — que
ce voyage se ferait. Jusqu'au jour ou (avant Ialtmn
présidentielle) un mail d8ingapore Airlinesious a avertis des
annulations. Nous avons pris contact avec PNGTams
Papouasie — nullement surpris de la situation —agaiccepté
sans probleme le report sans frais de notre séjaois jours
apres le président faisait son allocution. Nousoradl étre
confinés et cela me semblait impossible.

Je ne saurais plus vraiment dire comment a germé own
esprit I'idée d'un faire un film. Je me souviensstpi d’une
discussion avec Bernard trés tard dans la nuitust chessage
whatsappenvoyé a ma sceur et a mes ami-e-s indiquant g nou
allions faire un film en quinze jours. Ce messageogé allait
nous obliger a tenir parole. Il a fallu ensuitetteker au travail !

2 «Une gare, c'est un lieu ou on croise les gens @ussissent et les gens qui
ne sont rien (...». Déclaration du 29 juin 2017. Les valeurs lilkEsa
associant réussite a niveau de salaire et de maténcela va sans dire.

® Pierre Sansot, Les gens de peu, Presse Univeesi@iFrance, 1991.
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2. Note d’intention

Comme un boomerang : I'enfermement

En janvier 2020 — au moment ou des signes inqutda la
maladie étaient encore balayés d’un revers de ia awaignorés
dans de nombreux pays ou ils se propageaientirgishis mon
documentaireNostalgie du Brésildans lequel la question de
'enfermement tenait une place importante. Le doentaire se
terminait par la question de savoir comment on pibuva
s’habituer a vivre dans une forme d’enfermementvditi que
la vie, dans une de ses facettes surréalistes,impasait (alors
gue nous nous croyions libres d’aller et veniryekter confinés
chez nous ! Depuis quelques jours la rumeur graadiDepuis
la fin février des gestes barrieres étaient de piuplus adoptés
et lorsque le 16 mars l'allocution présidentielletalieu, I'idée
d’'un film s’est imposée dans la soirée.

Méthode de travail pour un témoignage

Le confinement quotidien étant le contexte de nptmget nous
avons décidé d’écrire, tourner et monter le filisuk le vif ». Le
défi serait donc de sortir un film en quinze jouen effet, Il

nous a semblé qu'ainsi réalisé le documentaire igmeaait

d’'un état d’esprit, d’'une urgence, d’'une réponsmédiate que
nous souhaitions apporter a la situation. Nous sesnpartis du
synopsis suivant :

« Tandis qu’une épidémie se propage et que la mort
réde, un homme et une femme — confinés — voyagent
dans leurs souvenirs tout en évoquant des passages
La Pested’Albert Camus ».

Nous avons passé une partie de la nuit a rechelfoberage de
Camus — introuvable ! — et a réfléechir aux séquergcecaliser.
Nous avons assez vite entrevu le film trés intiemigie cela

* Real. Erika Thomas, 50 min, montage Soline Caffii20. Sélection
Visions du Réel Media Library 2020, Internationalnt Festival Nyon,
Suisse.
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deviendrait. Mais cela ne nous a pas découragéss avons
pris le pari qu'un jour ce documentaire ferait pard’un
ensemble plus large de témoignages filmiques (psafanels

ou amateurs) qui existeront sur les vécus du camime. Et
méme si le projet d’en faire une trace a destinatie nos
enfants et de nos petits-enfants (un film de faniixistait bel

et bien, tout aussi présente était I'idée d’en efamne
expérimentatiorou Bernard et moi serions les sujets et objets
d’'un propos sur le confinement et sur ce qui e @em ceuvre
pour « tenir ».

Et le synopsis de départ s’est transformé au fiadwauit :
« Pour remplacer un voyage que nous devions faire e
avrii — et que I'épidémie de Coronavirus a rendu
impossible — j'ai proposé a Bernard de faire unagey
dans nos souvenirs ; et un documentaire écrit-teurné
monté pendant la période de confinement du 17 mars
au 2 avril 2020. »

Un fil narratif et des objets symboliques

La référence ha Pestede Camus étant posée et, le hasard ayant
voulu que nous n'avons pas trouveé l'ouvrage darssétiagere,
nous avons fait de cette recherche du livre ladiratif qui se
déploie tout au long du documentaire. Le hasatdfifealement
bien les choses : la quéte d’'un objet perdu, rggmpus des
formes différentes (en format pdf et en audio sterhet) et qui
demeure toujours a trouver a la fin du documentagstitue
assez bien notre quéte : le livre devient I'obyehBolisantia vie
d’avant Celle ou une telle histoire est simplement ucé&din.
Lavie d’avantqu’on ne parvient pas a retrouver (comme le livre
donc) ; celle que I'on retrouve sous d'autres famé forme
des photos de voyages, de films réalisés, de pligdamilles
(comme les versions pdf et audio Ha pesteretrouvées sur
Internet) et finalement cettge d’avantqu’on cherche toujours
via la projection : on la retrouvera peut-étre ! dedrouve-t-on
jamais ?



Réalisation
Erika et Bernard
THOMAS

Eerit, tourné et monté en confinement du 17 mars au 2 avril 2020

Affiche du film

Au-dela deLa Pestede nombreux livres soutiennent le discours
et/ou sont présents a l'intérieur des séquenceslires sont les
lignes de fuite permettant a I'esprit de s’évadsrsont aussi —
dans le cadre d'un film convoquant la mémoire —rdasqueurs
temporels. lls font partie d’'un moment d’'une histagt citer des
titres ou des phrases a I'écran est une facon si¢rdasposer
dans un présent différent de celui ou ils ont éEpdvert : «J’ai
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envie de relire La Peste » « Il faut que je rellsbucchi» sont
des phrases présentes dans le documentaire gquestarglent
«les relire a la lumiére d’aujourd’hub.

Les objets de voyages — masques, boucliers, cmdigire de
proue...— forment une autre catégorie d’objets inssant I'idée
du déplacement temporel et spatial (ces objetsntanb eux
aussi une histoire au-dela de celle de nos voyaBesinéme la
cameraBolex Paillard I'appareil photaRolleiflexou encore les
photographies de I'aloum de famille, tous témoignédhine

tension temporelle avant/maintenant.

Au final, il s’est agit pour nous d’étayer notreopos filmique
sur un double fil : celui d’'une quéte vitale — $otisée par le
livre a trouver — et celui des déplacements métaphes a
effectuer — notamment a travers des lignes de sfuite des
ouvertures évoquant a la fois des déplacement ldzpsce (les
voyages, les films...) et dans le temps (les photos$adelle

soulignant la trajectoire d’'une vie).

La caméra : un autre objet symbolique
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3. Note de réalisation

Les choix de réalisation soutiennent, dans ce deatsire, des
perspectives précises qu’il convient de préciserdn effet, en
partant de la situation imposée par le confineraeat savoir :
une situation completement inédite introduisant umedalité
temporelle particuliere, une assignation a résideet une
incessante référence médiatique a la maladie atraokt — il
s’est agit de penser ce vécu en termes d’enjeuxdisr et
narratifs.

Cameéra mobile et caméra fixe

Si la caméra est parfois mobile — notamment damsines
séquences de dialogues ou la présence de celdilmei est
aussi affirmée par cette mobilité — ses déplacesnalans
I'espace clos de la maison sont quasi inexistakti&xception
d’'un début de séquence ou elle me suit sur quelgass la
caméra est limitée dans ses déplacements. Elikueesinsi la
situation de contrainte dans laquelle nous nouytnast

Elle est posée sur un pied lorsqu’il s’agit de énliespace clos
de la maison — les objets, les cadres... —. Dans optique, elle
fonctionne de maniére quasi-indépendante, elle aie due
restituer « froidement » le décor immobile dans é&qse
déroule I'histoire en s’arrétant sur I'inerte, §immuable.

Entre ces deux utilisations de la cameéra, une ntédal
intermédiaire intervient lorsque la caméra est poséafin de
nous filmer ensemble Bernard et moi — mais qu'sfleonstitue
comme « personnage » ou comme « alliée » par Ereride
appuyée a sa présence (cf. les remarques conmegakde je
l'ai posée la» ou encore woila, 1a on sera confinés dans le
cadre» accompagnées de regards caméra). Dans cettgi@pti
elle permet une ouverture vers I'extérieure. Eliligne le
documentaire en train de se faire et ce faisad eite a
construire un propos visuel sur les intentions ko de
réalisation (j'y reviendrai lors de la présentataes séquences
concernées).
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La bonne distance : penser le cadre

Puisque dilmer c’est enfermer dans un cadre - voila qui va
avec le confinement ! — il a fallu penser la questlu cadre. Le
sujet principal de notre documentaire étant nadrdinement (et
ce qui était mis en oceuvre pour «tenir») les plaosis
réunissant dans le cadre ont été pensé comme unqgéia
progressivement se desserre a mesure qu'’il depsgible de
se projeter dans un ailleurs et dans un apresi,Ai0gs passons
d'un cadre trés serré (séquence 3 ou nous nouschoTrs
chacun a un « objet fétiche ») a un cadre plugié{aéquence 5
ol nous amorgons une compréhension de la situationous
décentrant et a la séquence 6 ou un objet commitadbum
photo — nous mobilise) au cadre trés large du fiteh (ou nous
projetons ensemble dans 'apres épidémie).

L’'étau se desserre

Espaces clos, cartons et inserts

L’espace filmé est celui de la maison. Une breversion dans
le jardin se constitue comme possibilité d’ouvertumais le
cadre reste étroit et, dés I'ouverture du docunientee qui est

® Nicolas Philibert danblicolas Philibert Hasard et Nécessitd. L. Comolli,
59 min, 2019)
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Mis en perspective est ce qui entrave ou ce quidnéborizon :
la verriere qui enferme Bernard dans la cuisinean(pl
d’ouverture) les différents murs de la maison gmant
'enfermement et le fait d’étre « entre quatre murées lieux
de I'intime (la chambre ou la salle de bain) netg@s filmés, le
choix ayant été fait d’'une part de faire du docuiaies le lieu
d’invitation a partager un café, un gateau, untgkijeuner, une
réflexion et d’autre part de souligner la présexaen hors
cadre, d'un hors champ, inaccessible a la caméilas'&git
d’'un documentaire intimiste, nous ne sommes pas dlaggéle
réalité.

Au-dela de ces espaces « diégétiques », les espiacets que
sont les cartons noirs contenant différents teatdsété penses
dans I'optique de la situation vécue. Tout d’abetdau-dela des
cartons de générique de début et de fin, ils setitbant comme
autant de portes et de seuils d’entrées et deesatéroulant le
fil d’'une séquence a l'autre. La aussi ils fontdsuine forme de
fluidité, de mouvement naturel. lls «cadrent », @dnc
enferment, ce qui va suivre et ils introduisentfédéntes
données : lidée d'une « épreuve » a passer (cartenjet a
traiter »), le temps qui passe avec son lot d’mfmrons
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inquiétantes, I'éclairage littéraire du liviika Pestela citation du
Premier Ministre et le questionnement qu'elle dnia
retrouve-t-on jamais le temps d’avant ?

Trois autres types d’inserts sont constitutifs dawnentaire :

* Les planches de photographies de voyagekises dans

la séquence 2 évoquant l'impossibilité immédiate de
traverser les frontiéres : dans cette configuratieninsert

de planches a été pensé a la fois commealiégorie de la
liberté de circulation et comme une ouverture sur un
ailleurs désormais interdit.

*Les extraits de filmsréalisés au cours des années
précédentes et contenus dans la séquente procédé de
mise en abyma été ici convoqué pour créer une forme de
dialogue entre la réflexivité introduite par I'érobgtion
d’'un documentaire a construire (incluant les défées
références a la caméra et les regards camérak aibjiets
filmiques constitués eaorpusautour des thémes récurrents
depuis le début de I'épidémie : la mort, la disjpami les
déplacements...

* Les photographies issues des albums de fangtle
présentes dans la séquence 6: elles participeda a
construction des « personnages » — Que nous sommes
Bernard et moi — en se constituant comme soubasggeme
identitaires et histoire de couple et de famille f@isant
elles introduisent unadimension temporellepermettant
d’échapper a [I'enfermement de [lici-maintenant du
confinement.
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La question du son
A cO6té des dialogues, trois autres types de sohgténchoisis
pour ce documentaire :

*Le tic-tac du temps qui passel évoque le rapport au
temps et la nouvelle temporalité induite par cexpérience
du confinement.

*Des fragments d’informations clairement liés dpidemie
comme des avis dexperts ou des bruits (sirénes
d’ambulance) ou encore un message enregistré motven
d’'une agence de voyage. Ce corpus se constitue eomm
bruit de fond auquel nous sommes soughisant cette
période. Méme lorsque la projection dans I'apresliépie

se fait entendre (séquence finale) ce son est mrése
Impossible d'y échapper.

*Les bruits d’ailleursaccompagnant les planches de voyage
(la mer, le vent, le bruit des villes, les crismdfaaux...) :

ils participent a faire de cet insert un véritablut dans
l'ailleurs.

*k%k

Ces différents choix de réalisation explicités icavaient en
somme pour objectif de résoudre des points cotifdile cette
traversée « extraordinaire » au sens premier dueted savoir :

lllustrer Iirruption d’un temps différent  par la mobilisation
des archives personnelles et par leur mise en scéne
Photographies de voyages effectués — alors que les
frontieres sont désormais fermées; extraits daautr
réalisations filmiqgues convoquant des espaces srant
hors de portée; des photos de famille soulignant |
trajectoire effectuée mais aussi le manque, laatgist
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lllustrer le confinement dans un cadreet le fonctionnement
conjugal par le biais de séquences ou nous nousang
ensemble et ou — en fonction de la distance dar#éa —
le fonctionnement de chacun se donne par rapp@s@ace
du cadre. Le cadre tres serré de la séquence &rentun
fonctionnement ou bien qu’ensemble, chacun cheécke
connecter, non pas en prioritt a l'autre, mais a so
intériorité. Cadre plus large de la séquence 5 @u &n
dialogue s’amorce autour d’intéréts communs. Cddke
large de la séquence finale ou une réelle mob#disé
permise et ou des projets s’élaborent ensemble.

lllustrer la prégnance des problématiques médiatiqas de
la disparition, de la mort, de I'étrangeté d’'une iasertion
d’extraits d’anciennes réalisations filmiques ayaguur
théeme la mort, la disparition, l'au-dela ; et di@upart par
I'utilisation d’une bande-son rappelant de faconsitasite le
contexte. Ainsi le flot d'informations funestes tv@uun
eécho dans des travaux antérieurs et des problématiq
soulevées sous des formes diverses (art vidéo rtseou
meétrages de fiction ; auto-fiction ; documentaires)

Le temps d’avant.
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ll. Organisation générale du film
et décadrages explicatifs

Sujet a traiter:

Depuis janvier 2020, I'épidémie de
Coronavirus se propage a travers le
monde. A la suite de l'allocution
présidentielle du lundi 16 mars
2020 fixant les modalités de
contacts et de déplacements de la
population, un couple - confiné -
s'occupe et se souvient.

Carton d’ouverture : une épreuve a traverser.

La méthode que nous avons adoptée pour réaliser ce
documentaire en un espace-temps tres réduit aa&ivante :
aprés avoir convenu de l'orientation générale degiasnces qui
nous semblaient importantes, nous tournions ungaudeux et
le jour suivant nousderushion® ensemble et je montais la
séquence tournée la vieille. Nous procédions akraun
visionnage ensemble du montage effectué afin d’appdes
modifications qui nous semblaient nécessaires.t@iesi que le
documentaire s’est retrouvé découpé en sept datesant la
période du 17 mars (jour 1) au 31 mars (jour 15)set
constituant comme sept séquences.

La séquence 1(0:00:00 — 0:08:53) comprend trois
scenes distinctes. Dans la premiere scene, c’egetie
déjeuner, tandis que Bernard prépare le caféj @dpose

de remplacer le voyage que nous devions faire en

® En d’autres termes, nous visualisions et commestiesrushsensemble.
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Papouasie Nouvelle-Guinée par un voyage dans nos
souvenirs. Bernard se montre enthousiaste et lé pet
déjeuner se poursuit sur l'idée de relica Pestede
Camus ; Dans la deuxieme scene je télé-travailee a
mon ordinateur je relis, avant de I'envoyer, le aev
portant sur l'art contemporain et la I'importancer d
qguotidien dans l'art contemporain - que je vais §Bvo
aux étudiants. Enfin, dans la troisieme scene vecian
cette journée, ou je cherche, en vain, dans matibgue

le livre de Camus fait place a un carton noir auee
citation issue du livre ka peste devint notre affaire a
tous».

Décadrage explicatif : une séquence introductive gyose le
contexte et le projet filmique. Dans cette premiere séquence
d’ouverture, les cartons noirs jouent un role patfier qui va
au-dela de la simple ponctuation temporelle. Cormdigué, le
premier d’entre eux comprend le « sujet a traitet pose ainsi
'idée d’'une épreuve, d’'une contrainte face a lqugous nous
trouvons et face a laquelle il faut imaginer, cré&erire quelque
chose. Les cartons qui vont scinder la scene dudigeuner —
le titre et la réalisation du documentaire ; laatin de
Marevitch («ll faut tenir/Tenir oui! Mais a quoi ?/A Soi, a ce
gue l'on a été/A ce que l'on a révé/Tenir a uneosde de
souvenir (...») et le carton-dateJ¢ur 1 — Mardi 17 mars-
Restriction séveres des déplacements. Décret n26Q@u 16
mars 2020 — brisent la fluidité de la scéne tournée en gcanaé
I'épaule. Le Covid et son huis clos (le titre) fégon dont il va
falloir tenir (la citation) et le contexte ainsigges interdictions
(carton-date) s’invitent a notre table de petitedéer dans la
banalité du quotidien. C’est a partir de cette dengu’il faudra
poursuivre. Le travail continue sous une nouvedlene (scéne
du télé-travail) ou je me trouve — comme Bernarcewverture
de séquence — derriere les barreaux de la verétreu je
rappelle la préciosité d’'un quotidien auparavangpeomme
banal mais aujourd’hui perdu. Il faut poursuivre cloet il faut
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trouver de quoi comprendre — par le biais d’un détittéraire —
ce qui est veécu. Toute cette premiere séquence anet
perspective la figure de la perte (perte de la ipdiss
d’effectuer le voyage en Papouasie, perte du geotid'avant,
perte du livre de Camus qui demeure introuvable).

La séquence 2(0:08:53 — 0:13:08) s’ouvre sur le
carton-date qui indiqgudour 3 — Jeudi 19 mars. Tous les
voyages hors UE sont suspendus pendant 30 jdims.
message vocal enregistré et émanant d’'une agence de
voyage renseigne sur l'annulation des vols tandi® g
'écran surgit un planisphere indiquant les lieux d
Coronavirus. Un gros plan dévoile un guide de veyag
Papua New Guineanos billets d’avion, nos passeports,
nos carnets de vaccinations et une vieille caméiaxB
Paillard 8mm. Sous le guide, un livre de la coitatiActe
Sud dont on ne percoit qu'un petit fragment de la
couverture représentant un crane surmodelé (enldait
photographie d’'un créne latmul datant des annéé§-19
1910, conservé au Musée du Quai Branly et illustrant
'ouvrage dont on ne percoit pas le titre dansdere :Le
pays oublié du tempsle Xavier-Marie Bonnot). Trois
séries de plans vont surgir ensuite :

* Des plans cadrant des objetd&voquant le voyage :
Difféerents plans serrés se succedent montrant gstso
rapportés de voyages lointains ou achetés dans des
galeries: un ensemble de masques africains et de
sculptures : un masque Yaouré (Cote d’lvoire) usqua-
planche Bwa (Burkina-Faso) ; un masque Punu (Gabon)
un masque Dan Gunyege (Céte d’lvoire) un fétiche a
clous (Zaire-Kongo) et une statuette maternité Punu
(Gabon). L’enregistrement vocal faisant référenae a
grand nombre de vols annulés du au Coronavirus se
poursuit. D’autres objets surgissent a I'écran tabouret
cariatide de I'ethnie Bamileke (Cameroun), un masigie
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danse Sassoia (Papouasie), un tambour a fenteddeoco
(Papouasie Nouvelles Guinée) ; une figure de p(das
Salomon) ; en amorce de chaque coté du plan, shgauc
une sculpture Asmat montrant une figure d’ancétee ;
droite un masque latmul (Sépik, Papouasie). Enfie u
figure de crochet (Sépik, Papouasie).

* Des plans de planches photographiquegingt-sept
planches au total montrant des photos de voyages
effectués en Guyane, au Brésil, Tanzanie, Zanzibar,
Rwanda, Afrique du Sud, Pérou, Bornéo, Chili, Altiyex

lle de Paques, Cuba, Bénin, Etats-Unis, Austrdles
Fidji, Polynésie Francaise, Zimbabwe. Ces planches
statigues sont suivies d'un court insert filmique on
découvre des éléphants que nous avons filmés au
Botswana en 20109.

* Encadrant la série précédent&pis plans de Bernard et
moi ou se trouvent évoqués : I'importance des soiuyve
de voyages ainsi que notre golt du voyage et desaar
sauvages.

La vie libre des animaux sauvages.
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Décadrage explicatif : un voyage dans le temps

Les différents objets ethniques montrés par la camappellent
le temps lointain des explorateurs ou des missatimsologiques
menées dans les années 40 ou 50 en Afrique ou éan{ec
Tout comme la vieille camér®olex Paillard des années
cinquante ou la vieillRolleiflex Dans cette séquence, le voyage
se fait d’abord a travers cette matérialité degtsb¢t ce détour
— cette escale qui trouvera dailleurs d’autres échos dans
d’autres séguences — avant de se figurer en tetmesuvenirs
a partir du vécu dont témoignent les photographigsla, de
facon concréte le voyage qui devait étre fait empoBasie
Nouvelle-Guinée devient un élément d’'un ensembls phste
contenant les voyages qui ont été fait et qui dcluestt
aujourd’hui, dans la situation actuelle, des ligaesfuite. La
aussi, a travers ces planches, la séquence illlistnetion d’'un
temps tres différent et pourtant tres proche —elmps des
voyages — mettant en exergue la dimension surréatie
l'actualité ou les frontieres sont fermées et aistles vols hors
UE sont interdits. Du point de vue de la réalisatieur les
planches photographiques il était prévu au dépstBernard et
moi évoquions epff nos souvenirs de voyage. Nous souhaitions
ainsi nous inspirer d&i javais quatre dromadairele Chris
Marker (1966), nous qui commi@on Pedro d'Alfaroubeira
avons couru le monde et I'avons admi@® monde aujourd’hui
si différent tant il est completement bouleversé leaCovid.
Nous avons finalement opté pour un travail surde s dont
beaucoup ont été enregistrés par Bernard sur kegifvoyages.
La séquence va se conclure sur le lien que noussaaox
animaux : gorilles et éléphants d’Afrique eux ausshacés par
I'épidémie dans la mesure ou le tourisme bénéfatissi aux
différents programmes de préservation de ces espéce

Toute cette séquence, que nous avons souhaitgeraiiée, met
en perspective au-dela du voyage et de I'ouvertlifslBeurs et
a I'Altérité qu'il procure, la situation de replussoi qui menace
dans le cadre du confinement.
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La séquence 3(0:13:08 - 0:22:01) démarre avec le
carton-date qui indiquelour 6 — Dimanche 22 mars.
401 285 cas d'infection au Covid recensés dansBfs
du monde Une sonnerie et un message téléphonique se
font entendre. Il est minuit au Brésil, Nathaliena soeur

— m’indique avoir bien recu mon message en pretcpaa
mon livre La Pesten’a pas été oublié au Brésil lors de
mon déplacement en mai, je dois le chercher chezlmeoi
jour se leve, notre chat Copernic regarde par lgepo
vitrée. Jinstalle la caméra de fagcon a ce que Bdrea
mMoi soyons cadrés serrés assis sur le canapéxamiiee

la caméra Bolex et moi je cherche, dans un cad®n
livre, La Pestade Camus. Chacun est captivé par ce qu'il a
entre les main (la vieille caméra dont le ress@tearéparé
et des livres retrouvés et a relire pour certaiestce eux).
De brefs échanges s’instaurent entre nous a l'amcas
d'une explication sur le fonctionnement de la camér
d’une citation tirée d'un livre ou encore d’'un sonween
commun). Ce face-a-face se termine alors que jéenee
et que je quitte le champ. Bernard reste seul gesiq
instants avec sa Bolex. Un plan cadre les chatssqui
régalent. Le plan final montre les «objets fétghe
(caméra et livres) sur notre table basse.

Des objets et des livres

22



Décadrage explicatif : un couple confiné

Cette séquence est introduite par le rappeladPestequ’il faut
retrouver. Cette quéte du livre commence a se itoast
maintenant comme fil narratif. Le jeu avec la caang€amorce
pour la premiére fois : alors que Bernard est dgjtallé avec sa
caméra Bolex a la main, je surgit en regardantjdctif de la
caméra qui nous filme pour expliciter le choix darpserré :
«Voila! La on va étre confinés dans le cadre. Pour cette
séquence Bernard et moi avions bien réfléchi a gaes
voulions donner a voir. Il s’agissait pour nousllidstrer le
fonctionnement d’'un couple dans un confinementséms peu
de place a chacun (choix du plan serré). Dans opttgue nous
avons convenu qu’une facon de fonctionner étaipiserver
pour chacun son espace personnel — illustré icigphen que
chacun développe a son objet (la caméra et lesshiviNous
sommes ensemble dans le cadre mais également mlailkeurs
et dans un dialogue intérieur permis par la lecturéutilisation
d’un objet. Viennent ensuite les brefs échangestdessouvenir
commun autour de lacquisition de la Bolex: nousgores
effectivement suivi a Paris un couple de persoragges dont
les pas nous on menés dans un magasin de cameyzaetils
photos (pour information aux amateurs, uUkitelier de
Réparationau 65 rue de la Grange aux Belles, 75010 Patis). |
se situait sur le chemin de la Gare du Nord et ramoms bien
failli rater notre train de retour. Ces objets -tdale livres et
caméra Bolex — peuvent étre considérés comme adgets
fétiches ». Pourquoi ? Parce que, au-dela de setitmr
comme des appuis psychiques ou comme des renguentie
'ennui, ils permettent a chacun d'y puiser destants
meétaphoriques : il y est question de retrouver issicalité du
tournage d’autrefois (moteur de la caméra), il qststion de
jeunesse perdue (qu’il s’agisse de la citation dg Bebord ou
de I'histoire duFil de I'Horizon), de rester lier aux mortd. ¢
bouquiniste Mendelle Sweig) ou encore de suivre les pas d’un
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tres vieux couple (nos doubles ?). Nous sommes déajis
'évocation du temps qui passe et de la fragilit® os
existences. Je serai la premiére a quitter le cddre plan
montre alors nos chats Newton et Copernic eux amsgmble,
partageant des croquettes avant le plan final dgsts) dont
nous savons tous que la durée de vie est bienisupgil celle
des vivants.

La séquence 40 :22 :01 -0 :27 :38) s’ouvre sur le carton-
date qui indique Jour 8 Mardi 24 mars. Un tiers de
lhumanité désormais confinée pour limiter la
propagation. Un autre carton citation : « Mais a soee

gue les jours passaient on se mit a craindre que ce
malheur n’elt véritablement pas de fin. La pest@nGs
1947. »La bande-son est constituée d’'un enregistrement
rappelant I'obligation de respecter les consignes d
sécurité. Je surgis ensuite dans le champ enttainan
Bernard — le filmeur de la séquence — vers la diibdique

ou se trouve un coffret de quelques une de nosafiahs
filmiques. Evoquant I'ambiance actuelle ou la mqui
réde est sans cesse évoquée dans les médiaspjepose

de choisir des extraits de nos réalisations ayaunent eu
pour théme la disparition et la mort. Bernard aczepes
pop-corn éclatent dans une casserole. Insert @eretits
films’ que nous avons réalisés ensemble (trente secondes
par extrait de film):Sur les traces de Bob Santiano
(2010) ; Ecran(s) de fumeé€2010) ;Les évadég2013) ;
Répliques (2016) ; Des livres et des cendre@008) ;
Archéologie en Amazoni015) ;Candomblé, I'héritage
africain (2018) ;Impressions du Béni(2019) ;Nostalgie

du Brésil (2020). Cet insert d’extraits est suivi d'un plan
ou j'entre dans le champ avec un bol contenantesterde
pop corn, je passe devant I'écran de télévisionlesurel
s’affiche Covid Chronique d’un huis clgspuis — dans un
cadre élargi laissant apparaitre l'affiche du filra joli

"Voir filmographie en annexe.
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Mai de Chris Marker - Bernard range des produits frais
dans notre frigo ; et enfin du plan final qui mente
contenu d’'un carton de courses (beurre, fromagens et
pommes). La bande-son est issue d’'un journal sxeet
reste relative a I'épidémig...) on est dans un contexte ou
une frange de la population est en danger, ou tdesye

de santé est en danger mais les services vont ouvo
d’'une certaine maniere continuer que ce soit dinpde

vue de la santé ou que ce soit dans le champ de
'approvisionnement alimentairg..) »

Décadrage explicatif : la séquence centralePartageant la
durée du film en deux, le carton noir citant Latpds Mais a

mesure que les jours passaient on se mit a craimgre ce
malheur n'e(t véritablement pas de fin»illustre la

problématique centrale du contexte du confinemeleite

séquence procéde essentiellement denise en abyme ces
films dans le film — rappelant qu’a I'origine duoget filmique

se trouve la crainte, 'angoisse. La création @stctement liee a
la thématique qui nous obséde et a laquelle oe @atrépondre
ou contre laquelle on se défend (méme si la baadersus
rappelle en ouverture et en fermeture de séquemeaign n'y

fait, le réel est bel et bien |4 et sa transcenelagst toute
provisoire). Comme indiqué, les films dont provienh les
extraits sont tous en lien avec la problématiquéadiisparition
ou de lamort :

Sur les traces de Bob Santiai®010) est un voyage sur les
traces d'un disparuEcran(s) de fumég2010) raconte une
enquéte sur le meurtre d’Adamov Strabihes évadés
(2013) évoque la réalité des morepliques(2016) illustre le
bref cheminement de fantdmeBes livres et des cendres
(2008) s’'ouvre sur le souvenir obsédant dun adtada
Archéologie en Amazonie(2015) déterre les traces de
civilisations amérindiennes disparueS8andomblé, I'héritage
africain (2018) ou Impressions du Bénirf2019) évoquent le
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culte des ancétres et des moNestalgie du Brési(2020) est
une réflexion sur un Brésil disparu.

Le carton-titre du documentaire que nous réalis@@svid
Chronique d'un huis clgsapparait sur I'écran comme pour
indiquer gu’il rejoint cet ensemble concernant, duacon ou
d’'une autre la mort. Tout en étant — comme lessadie a la
caméra — une nouvelle référence au documentaiteiende se
faire. C'est-a-dire au mécanisme de défense en ttai se
déployer.

= — N

Le documentaire en train de se faire.

Le plan suivant, contenant sur la gauche du cd@féche de

Le Joli Mai (tandis que Bernard range des aliments dans le
frigo) est une référence importante au cinéma decuaire.
Cette référence fait d’ailleurs écho aufantébme de Chris
Marker » que j'évoque dans cette séquence en ouvraoffietc

de nos films. Nous sommes en mars, l'affiche évogugoli

mai permettant ainsi une projection dans un pass#denir
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déconfiné. Cette situation surréaliste que nous vivons rebie
peut-étre aussi « & un film de Chris Markeiot — comme dans
La jetée— nous sommes enfermés et nous craignons l'aveeir.
pari d’'un joli mai est visuellement associé a I'épip(de vivre) :
un frigo qui se rempli, un carton avec des fruiis,fromage et
du beurre. Il faudra tenir. Il faudra tenir jusqu'@confinement.

La séquence 5(0:27:38 - 0:35:06) s’ouvre sur le
carton-date qui indiqudour 10 — 26 mars. Le Conselil
scientifique Covid 19 recommande 6 semaines de
confinementLa bande son issue d'un journal télévisé se
poursuit «l faut des moments de récupération parce ce
gue on peut pas étre sans arrét sur la bréche.eCett
épidémie aura une fin. Sur une étagere des livres de
voyagel’'amazone disparyda Revue Ethni&évi-Strauss

et les Nambikwarainsi que des DVD et CD de musiques
du monde se trouvent au premier plan tandis que je
m’affaire dans la cuisine. Je raconte, dans cegaesou
Bernard me filme tandis que je prépare un gateau, u
cauchemar eu la veille et en lien direct avec
'enfermement du confinement. Je suis démoralisted
pas voir les enfants, les petits-enfants, les amiet
abattue par lI'impossibilité de sortir. Derriere daméra,
Bernard essaye d’étre rassurant et positif, finalgme
demande l'arrét du tournage. Une deuxiéme scene va
ensuite étre a I'ceuvre dans cette séquence. Jeasumsn
tour, derriere la caméra et je filme Bernard adsiss le
petit canapé de notre terrasse en discussion télé&pteo
avec un de ses amis. Il évoque le confinement eferce
gue raconte son interlocuteur. Une derniére scems no

8 Au moment oul j'écris ces lignes j'apprends quedeonfinement progressif
est fixé au 11 mai. Nous verrons ce qu'il en egnR’est certain en cette
période.

® Jemprunte la formule & ma sceur Nathalie OmmundBessoa, qui
intervient d’'ailleurs dans le documentaire (voixemistrée de la séquence 3
et présente a I'écran dans le dernier extrait lde présenté dans l'insert de
cette séquence).
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saisit Bernard et moi, tandis que nous mangeogéatkau.
La caméra est posée sur la table de travail deisine, le
plan, sans étre trop serré, nous cadre ensembiles tqne
nous évoquons le livrea Peste— introuvable dans son
format original mais acquis sur Internet sous fdrpaf
ainsi que sous formaaudio book — et la sérieLe
prisonnier Nous échangeons nos points de vue. Un de nos
chats, Copernic, souhaitant rentrer, interromptrenot
discussion. Je quitte la table pour lui ouvrir lertp, le
prendre dans les bras et le montrer a la caméeautre
chat, Newton, reste lui tranquillement et impassint
dehors sur le canapé.

& \
Echange de points de vues

Décadrage explicatif : échanges de points de vudaute cette
séquence fonctionne sur deux registres : elletibudes fagons
d’appréhender le monde ou den tirer des pointsvdes
différents et elle raconte aussi la coulisse (notemt celle de
I'inconscient qui alerte sur le mal-étre, celleladabrication du
documentaire — @n va pas garder cette séquence...On va faire
guelque chose de plus posiif celle de la conversation ou
l'interlocuteur téléphonique ignore que ce qu'ilt dest
enregistré). Des paralleles sont aussi établisdatgateau en
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train de se faire et le tournage du documentairerore les
points de vues différents que nous exposons Begtarwi avec
I'attitude des chats (k se sent pas prisonnier lui). Cette
séquence poursuit ce qui avait eté amorcé danedggente. Ici
le mal-étre lié au contexte de séparation estestaént exprimeé
en tant que mal-étre effectif (il n'est pas transférpar une
sublimation créatrice). Le theme de la disparitgrde la mort
évoqué dans la séquence précédente, la séquenicale;ese
trouve introduit ici par le plan douverture — unapl de
transition — ou il est question d’ « Amazonie disge» et des
Nambikwara dont la culture (ou ce qu’il en resteoatq’hui)

est toujours menacé de disparition et de mort. lan pe
discussion autour du gateau fait écho a celui, pkrsé de la
séquence 3. Ici, le cadre est plus large et noussava objet
commun qui tient de bout en bout de la scéne ehéidge
autour du gateau fabriqué maison, comme notre degtaine —.

Regards caméra

La séquence 6(0:35:06 — 0:40: 51) démarre avec le
carton-date qui indiqudour 13 — Dimanche 29 mars.
Environs 110 000 Francais rapatriés sur les 130 000
blogués a I'étranger. Carton contenant un extraig d
l'allocution du Premier Ministre Edouard Philippe:
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«Beaucoup de Frangais aimeraient pouvoir retrouver |
temps d'avant mais il n'est pas pour demain. Lep$edu
confinement est encore le noétre, il peut durer emco
plusieurs semaines, suivi d’'un carton contenant une
interrogation :Question : Retrouve-t-on jamais le temps
d’avant ? La bande son est constituée d’abord du tic-tac
d’'une horloge puis d’'un extrait provenant d’'un dont il

n'est possible dentendre que des bribes « secours
populaire » « aide alimentaire ». Les plans quvrsuit
ensuite seront ceux des photos de famille insw@kée les
murs et étageres de la maison. Un extrait de ceatien
whatsappavec les enfants se fait entendre tandis que leurs
photos sont montrées a I'écran. Des statuettesseliies
bordent des photos comme ['ouvragéxplorateurs
photographes — territoires inconnus 1850-19B@s livres
d’art cétoient la photographie des disparus.

L’'album photo : une histoire visuelle

Puis Bernard et moi, assis sur le canapé, regardons
commentons ensemble nos album photos. Un nouvatins
— le troisieme du documentaire — raconte en 1 rhik8e
secondes a l'aide de quarante-huit photos et uaitxie
film de famille de 10 secondes — une trajectaraifiale :
un couple, des enfants, des petits-enfants. Tianteans
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d’'une vie commune. Le tic-tac régulier du début devi
plus aléatoire au fur et a mesure que le tempsepass
séquence se referme sur Bernard et moi qui pounssiivo
ensemble I'examen d’un album photo.

Décadrage explicatif : de l'intime a l'universel. Amorcée par
la question de la trajectoire (introduite par capatriements
indigués dans le carton d'ouverture) et du tempsuligné
notamment par le tic-tac de I'horloge), cette s@gaeese veut
surtout comme une articulation entre I'intime emiversel. En
effet, en partant du principe (induit par la quastrhétorique
contenue dans le cartoQuestion que le temps passé est
inaccessible a jamais et que les humains ont iBvaes formes
concrétes pour le rendre palpable — comme les ghayibies et
les films — nous racontons une histoire (une ttajex) qui
ressemble a n'importe quelle autre. Tous les albphwdos de
familles se ressemblent. lls racontent tous la mBrsi®ire, ce
n'est qu’une question de temps : le couple, I'&eives enfants,
la joie des parents, les enfants devenus grangisgrifants en
couple, les enfants devenus parents a leurs tourdoec
l'arrivée des petits-enfants. Dans I'espace rédait’album ou
de la photographie une mémoire singuliere se déglourtant.
Cette mémoire personnelle, conjugale et familigkns cesse
réécrite a la lumiere du présent, est réactivéecparimages.
Comme le soulignait Chris Marker daBans Soleil « Je me
demande comment se souviennent les gens qui renffilpas,
qui ne photographient pas, qui ne magnétoscopend, pa
comment faisait I’hnumanité pour se souvenirtC’est donc a la
lumiére du confinement, de la séparation que l®sauvient et
gue l'on regarde aujourd’hui ces photographies eeffilen de
famille. Au-dela des albums, les murs et les éemeéacontent
également la famille : tous les absents — vivantsnorts — se
retrouvent ainsi avec nous, ils partagent notre@sprendant
moins difficile cet isolement.

31



La séquence 70 :40: 51 — 0 :45 :00) s’ouvre sur le carton
contenant une citation dea peste: « La cessation de
I'épidémie devint I'objet de toutes les espérancesn
carton-date indique : Jour 15 - mardi 31 mars.
Chloroquine : victime de son succés ? Une nouéilide
du professeur RaoulB’en suit un carton contenaliste

de choses a faire aprées I'épidémida voix enoff, amorce
avec ce carton, le theme de cette séquence ourBezha
moi nous projetons dans I'horizon retrouvé du pussi
afin d'y faire des choses aussi banales et préeseus
gu’embrasser nos enfants, nous promener a Pagssidé
une patisserie en terrasse, bricoler, acheter idess lou
imaginer les voyages a venir. Tandis que le disoge
fait toujours eroff, le cadre est large et nous montre assis
dans un canapé. Je me léve pour chercher une bbbine
mm dont nous regardons ensemble, levant les yelax a
lumiére, les photogrammes.

Regarder un film ensemble.

Nous finissons de boire un café, Bernard se lever po
emporter les tasses vides dans la cuisine tandighqu’
fondu au noir signe la fin du film avec un cartappelant
gu'’il s’agit d’un film « fait a la maison « du 17ars au 2
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avril » suivi de celui des remerciementsNos
remerciements sinceres et notre admiration sanséor
pour ces héros du quotidien qui, dans divers sestde la
société, masqués ou non, continuent de travailegoe
jour parfois avec la peur au ventre. A ceux qui akaq
jour prennent des risques pour préserver des \Aasgux
qui ont payé de leurs propres vies, le travail efié. Et
un sentiment tout particulier pour ceux dont il av&e dit
gu’ils n'étaient «rien » et qui, réclamant davagéade
protections, restent pourtant mobilisés. Merci, onér

Décadrage explicatif : une projection métaphorique.La
séquence qui clét le film posséde une dimensioantalrement
projective jouant sur plusieurs niveaux de lectukéne
projection en rapport avec la question du temear il s’agit
d’abord de se sortir du confinement, non plus gangant vers

le passé (proposition de départ) mais en regardanpjutét en
imaginant un horizon a venir : celui de I'apresdé&pnie. Cette
projection de soi vers I'avenir se fait dans laatise — illustrée
par les voixoff qui commentent les images et qui donc ne
partagent pas la méme temporalité de ce qui estrénpet par

la distance a laquelle nous nous trouvons de laémui ne
nous enferme plus dans un cadre sérgdagit ensuite de lier la
guestion de la projection a I'art cinématographiquia bobine

16 mm est un clin d’'ceil a cette référence, tout men’est le
fait de regarder ce film (cette bobine) ensemblepariageant
cet objet commun. Enfida projection est ici liée a un espace
particulier: celui qui sous-tend une topographie devenue
guasiment « sacrée » par ce confinement, la masea les
enfants, Leroy Merlin, Gibert-Joseph, Paris, la Ragc.
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Pour finir ?
Un confinement comme objet filmique

Seize jours sont passés depuis le montage finainatee
documentaire. Nous sommes aujourd’hui le 18 awWR® Le
confinement est d’'abord passé de 15 jours a un egtorsous
avons appris il y a quelques jours — sans surprispl’il se
prolongerait jusqu’au 11 mai. La sensation solidena@crée en
nous d'un monde d’avant devenu durablement inaileskit
de nous ces exilés dont le génie de Camus souligaai
proximité avec les confinés dahs Peste «lls éprouvaient
ainsi la souffrance profonde de tous les exilés,agtide vivre
avec une mémoire qui ne sert a rienC’est certainement cet
aspect — dont je n’entrevoyais pas encore la pcésan début
du confinement mais dont je devais soupconner sgemment
la survenue — qui a été a l'origine de I'élan cgéat Pour avoir
souvent travaillé sur la figure de I'étranger ou kexil — qu’il
s’agisse de travaux académiques, a commencer péiésa de
doctorat’ ou de films documentaires, & commencer par celui
que jai fait aux Ateliers Varan sur les exilés tpgais & Parfs
— cette rupture avec l'avant ne pouvait que fapgeur moi,
I'objet d’'une nouvelle recherche. Lorsque Berndranei nous
sommes lancés dans [Iécriture et la réalisation ae
documentaire, I'élan mobilisateur a été porteur d’trés grande
jubilation qui a servi, durant ces journées d’'écet de tournage
et de montage, de rempart contre l'angoisse. Ildrau
maintenant trouver autre chose...Car il faut tenir.

Mais tandis que ma sceur m’envoie a linstant dusiBréne
courte vidéo dévoilant le ciel d'un bleu hypnotigeel’océan

19 Figures de I'étranger, constructions des identigésdu rapport & I'Autre
dans le cinéma brésilietuniversité de Paris 3, 11 juin 2001.

" Traversées de la mémojréErika Thomas, 27 min, 51, Ateliers Varan,
2017)
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qui s’agite, me reviennent a l'esprit les mots deinRldo
Arenas : «Pour un expatrié — comme son nom l'indique — il n'y
a sans doute pas de patrie sur terre. Je voudraitlesnent
demander a ce ciel resplendissant, a cet océar npeist donné
de contempler pour quelques jours encore dabritea
terreur '3,

Car oui, il s'agit bien de cela: il s’agit de détoer le regard,
puisque, hormis les journaux télévisés ou émissgp¥ciales
dédiées au Coronavirus, tous ce qui passe suranasséou ce
que I'on peut lire dans la littérature ne fait caoeiligner ce qui
n'est plus: des amis qui s’embrassent, une rue dmrak
monde, un restaurant qui affiche complet, des reatafions qui
grondent, des mariages ou les mariés accueillarg lrombreux
invités, des enterrements ou les convives récariort
chaleureusement les familles....ll suffit de regaradr de
mesurer la perte immense.

12 Reinaldo Arenagyiéditationsde Saint Nazaire, Trad. L. Hasson, Ed. Meet,
2009.
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Annexe 2 — Livres cités, évoqués ou montrés

Beaucoup de livres parcourent le documentaire d@entains
sont clairement mis en perspective — méme s’ilsorg pas au
centre d’'un cadre. lls servent a la fois d'étayagaspropos
filmique (absolument toutes les séquences du doctaine
évoquent d’ailleurs, de fagon explicite ou impkhgites livres) et
ils font écho aux préoccupations et intéréts expoEé Vvoici
guelques uns méritant une place a part.

Séquence 1

La peste- Albert Camus

Le roman raconte la progression d’'une épidémieedéepdans la
ville d’Oran. Tandis que les morts se multiplielat,préfecture

d'Oran tarde a déclarer I'Etat de Peste mais fpait devoir

confiner la ville d’'Oran.

Les chercheurs d’'os Tahar Djaout

Un adolescent quitte pour la premiére fois sa ngprdekabyle

pour chercher les restes de son frére mort au doaflyade

'enterrer dans ce village qu’il ne supportait gaat pas. Et
tandis qu’il revient, inapaisé, avec les os de gefil se

guestionne sur les fantdmes qui régissent nos pegspyadé que
le plus mort d’entre les présents n’est peut-&isegon frere.

Séquence 2

Le pays oublié du temps Xavier-Marie Bonnot

En 1936, se trouvant au cceur de la Nouvelle-Guinée,
Dr Delorme achete des cranes surmodelées, qubdssaurs de
tétes fabriquent pour garder I'esprit des défultsixante-dix
ans plus tard, a Marseille, Le Dr Delorme est assashez luli,
au milieu de ses Masques, de ses statuettes eesdéllses
d’Océanie. A coté de lui, le journal de bord de sapédition
retient I'attention du commissaire chargé de I'enguandis que
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le meurtrier s’attaque a dautres marchands datt e
collectionneurs d’Art Premier.

Guide de Voyage Papua New Guinea & Salomon Istand
Lonely Planet

Un guide complet comprenant des cartes de voyagss dieux
incontournables pour préparer un voyage (qui fimalet n'a pas
pu se faire...)

Eléphants d’Afrique- Daryl et Shara Balfour

Photographes de la faune africaine, les auteurss rfoat
parcourir les principales aires africaines de k& sauvage des
éléphants. Au-dela du simple trés beau livre de pieis200
photographies, c’est un manuel d’éthologie noussagmant
notamment sur la vie sociale des éléphants etesuidns qui se
tissent entre eux et les éléphants. Un livre honengaget animal
fascinant.

Séquence 3

L’année de la mort de Ricardo Reiglosé Saramago

« Ricardo Reis est l'un des hétéronymes du grande poé
portugais Fernando Pessoa. (...) Dans une Lisborarggelante,
que les reflets du Tage font parfois paraitre conimezlle,
Ricardo Reis poursuit une quéte d'identité ou semhé vrai et

le faux ; les morts cotoient les vivants, les safgssfous, en un
mystérieux jeu de miroirs. » {dle couverture).

Dans le café de la jeunesse perdueatrick Modiano

Roman mélancolique dans lequel quatre narratewssént le
portrait d’'une jeune femme éternellement en fuiiefoira par
se suicider. Flanant dans le Paris des années D,olouki
apparait comme le fruit d'une trajectoire difficildepuis
'enfance, une jeune femme hantée que ses amisaffu de
'Odéon ne parviendront pas a la sauver d'elle-mérne
citation de Guy Debord ouvre le roman «A la moitié du
chemin de la vraie vie, nous étions environnés el'sombre
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mélancolie, qu'ont exprimée tant de mots railleetstristes,

dans le café de la jeunesse perdu®appelons pour
information que cette citation est tiréee de som fédxpérimental
In girum imus nocte et consumimur igNious tournons en rond

dans la nuit et le feu nous dévore)

Quatrtier Perdu— Patrick Modiano

Dans unquartier de Paris - situé entre la Porte Maillotlest
jardin du Luxembourg - Ambrose Guise alias JeaneDeln
auteur a succes ayant quitté Paris et son ancidenaté, vingt
ans auparavant, y revient au prétexte d'un rendaeg-avec un
agent littéraire. Un de ses amis de I'époque Ioieteun dossier
comprenant des fiches et des rapports de policegqucdui
permettra de commencer une enquéte sur une p§edee a
jamais.

Requiem- Antonio Tabucchi

Le roman est une invitation a une promenade a hiseole

narrateur, un italien, est en train de lielivre de I'Intranquilité

de Fernando Pessoa a I'ombre d'un arbre lorsq’lesouve

soudain a errer "dans une Lisbonne déserte etiédrniantée par
"des vivants et des morts”

Le fil de I'horizon— Antonio Tabucchi

Dans une ville portuaire, le cadavre anonyme d'wmine

assassiné arrive dans la morgue ou travaille S@eodernier,
poussé par de mystérieuses raisons qui, au dépdéplassent,
entreprend d’enquéter pour connaitre l'identiténart. Tandis
que l'enquéte progresse il apparait clairement cest lui-

méme et son passé que Spino convoque. Mais le, pasaéne

le fil de I'horizon s’éloigne a mesure qu’on s’gmpeoche.

Le bouquiniste Mendel Stephen Zweig

Jakob Mendel, un homme peu doué pour les affagst,un
monomaniaque passionné de livres, un savoir inaplgs une
mémoire prodigieuse. Installé dans un vieux cagnmois il
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partage ses expertises livresques a ceux — amatsurs
spécialistes — qui viennent le consulter. LorsqaePtemiere
Guerre mondiale éclate et précipite le monde denshhos,
Mendel qui n'a rien appris de ce monde la se trouve
soudainement désempareé.

La collection Le musée du Quai Branly

« La Collection est un ouvrage de synthese qupsiapsur le

fonds du musée du quai Branly pour proposer awedeabon

averti comme au connaisseur une exploration des edrides
cultures du monde. Il est divisé en six partiesespondant aux
guatre continents que couvrent les collections duséa -

Afrique, Asie, Océanie, Amériques - et aux collecs

photographiques et historiques. Chaque partie pr&sane

sélection d'une quarantaine d'ceuvres accompagméastites

rédigées par plus de 150 auteurs, spécialistesedenmmeée
internationale abordant I'étude de ces piéces &mIsangles
conjugués de I'histoire, de I'anthropologie et'dsthétique. Ce
livre, servi par des reproductions de grande gughérmet donc
a tous d'acquérir les notions essentielles poveerer dans les
collections du musée, et, au-dela, de comprendreri@cipes

de création d'autres cultures $ (& couverture).

Les années folles de I'éthnographie, trocadéro28-37
L'ouvrage s'intéresse aux dix dernieres années duséd
d'ethnographie du Trocadéro avant sa destructiqgoet faire
place au Musée de I'Homme, inauguré en 1938. Pielt Rt
Georges Henri Riviere sont les figures prégnangesépoque,
ils contribuent a associer la science et la culatrene profonde
modernisation du musée dans un contexte de recsamgie des
"arts primitifs" dont le musée se veut une desnas

Séquence 5

L’Amazonie disparue Antoine Lefébure (dir.)

L’ouvrage retrace a l'aide de textes, de cartes,d#ssins et de
photographies d’époque, I'histoire des premiersams avec les
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populations indigénes de I’Amazonie et celle degleitation

de cette région du monde. A partir de quelques rdigu
emblématiques (comme Jules Crévaux, Henri Coudi@aau
encore Guido Boggiani...) sont exposées des récits
photographiques. L'ouvrage évoque également I'atgilon
economique du caoutchouc et ses atrocités, le a@vement

du chemin de fer et des lignes télégraphiques.

Revue Ethnie Lévi-Strauss et les NanbikwaBurvival Ed.
Hommage a l'anthropologue centenaire par un resourles
Nanbikwara que Lévi-Strauss a « fait entrer dangdande de
I'ethnologie et la littérature ». Le numéro expldes soixante-
dix ans qui séparent I'expédition de Lévi-Strausg actuelles
conditions de vie de ces peuples sans cesse mermkces
disparition.

Séquence 6

Chris Marker Catalogue de I'ExpositionGinémathéque Ed.
Catalogue de I'exposition Chris Marker, les 7 \dam cinéaste,
Printemps 2018.

«Jai choisi un pseudo Chris Marker, prononcable slaa
plupart des langues, parce ce que j'avais l'intentde voyager.
Rien de plus a chercher (p. 25) ou encore : knagine-t-on
Chris Marker obligé d’écrire ses films avant de fase, de les
soumettre a diverses commissions pour en réurfindcement
de les tourner a dates bloquées et finalement si@iemouvoir
lors de leur sortie ? (p. 13)

Explorateurs photographegerritoires inconnus, 1850-1930.
Antoine Lefébur (dir.)

Chroniques photographiques de 30 explorateurs diarpartant
vers des mondes inconnus : 220 photos, différextes et des
figures aussi emblématiques que Victor Segalen, ri€&ha
Edouard Hocquard, Désiré Charnay, Charcot ou enddteur
Rimbaud.
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Annexe 3 — Filmographie évoquée
dans le documentairgpar ordre d’apparition)

Sur les traces de Bob Santiar{@010, 14min58)
Présenté a la Ve biénnale interaméricaine d'arewvidie
Washington, Etats-Unis, Juillet 2010

Présenté dans le cadre de la Nuit des Musées drties
I'Ecomusée Georges Liétart, Roubaix, 15/05/10

Sur les traces
de Bob Santiano &

Un matin au réveil, Bernard m'a demandé si le n@mBdb
Santiano me disait quelque chose. Bob ? Non, Bolié® ne
me disait rien. Mais Bernard avait révé cette rajitgue nous
nous rendions au quatre coins du monde pour diee Bpb
Santiano n'était pas mort. J'y ai vu un I'amorae goéme et j'ai
donc décidé de réaliser son réve : nous irionscaatre coins
du monde pour affirmer cette vérité onirique « B®dntiano,
n'est pas mort ». Le seul probleme était que néadoms ni
l'argent pour faire ce tour du monde, ni le temipa.donc fallu
ruser avec le réel et jouer avec les symboles.eNmur du
monde a duré 48 heures et s'est déroulé a Paris.

45



Ecran(s) de fumég¢2010,5mn23

Sélectionné au Festival de court métrage de Dijon
Sélectionné au XIV Festival du court-métrage dexBltas, du
28 avril au 8 mai 2011

En mars 2010, la lecture fortuite d'un journal plangée dans
une étrange enquéte mélant fait divers, servicesetse et
recherches universitaires. L'affaire sur laquétlegnquété a fait
au moins deux morts : Adamov Strabia et Jean Céot&intre
mars et juillet 2010, j'ai minutieusement consetoés les
eléments de cette enquéte afin de la restituertam au plus
pres de la vérité et jai réalisé une vidéo en hagemaux
disparus. Mais comment ? Vous ne me croyez pas fexhsar,
il y a eu une version officielle.
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Les évadé$2013, 11 min 56)
Sélection Semana de Arte, Sdo Paulo, mars 2015
Galerie Sinkié, Hellemmes, 27 septembre 2014

Déambulation parisienne d'un couple a la rechedahesens ou
d'un dernier chemin a parcourir avant la nuit.
« Nous nous sommes souvent dit que si, par impossibles
avions une seconde vie, nous voudrions la passendie. A.

Gorz Lettre a D.
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Répliques(2016, 3min18)

Répligues

Erika Thomas
& Bernard Thomas

Alternatives Artistiques 2016

Balade poétique illustrant la proposition de CiMigrker : «
Je reviens d'un pays ou la mort n'est pas une afoia
franchir, mais un chemin a suivie.) » Ralentissements et
accélérations des images témoignent du rapporéctifg ce
qui a été.
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Des livres et des cendr¢2008, 30 min)

Sélection Rencontres Internationales Sciencesreirta de
Marseille, novembre 2008

Présenté par la FBPF (Fédération Brésilienne desf@sseurs
de Francais) dans le cadre de la Journée Intermatle du
Livre (Mars-Avril 2009, réseaux Dpt Langues Etrareg
Universités brésiliennes)

Sélection Semaine Internationale des Arts Numeésigtie
Alternatifs (SIANA 2009), 23 au 28 mars Evry

Des livres et
des Cendres

G. ARRIAGA
Le hizen
de Lo muit

B. CARVALHO
N rauiis

F. VARGAS
L Hiowame cuex
cercles ble

R. ELLISSON

Honmee invisible

potrr quil chimres-
[, Tl

En octobre 2007 j'ai décidé d'entreprendre une hasyalyse.

Douze semaines durant, je me suis retrouvée fage rur et

pour sortir du « silence de la cure », j'ai demahdées proches
de me parler des livres que j'avais évoqués lorsededouze
séances consacréees a mon enfance et adolesceBieEsehu
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Archéologie en Amazoni€2015, 30 min)

Sélection officielle du 13e Festival du Film d’Arolagie
d’Amiens mars 2016

Sélection officielle du 16e Festival du Film Saignie de La
Réunion avril 2016

Sélection Semaine de I’Archéologie de Montréal adément
d’Anthropologie, Université de Montréal, mars 2016)

-

* P .~ o,

i
. o %
Archéologie en Amazonie

La mémoire de la terre

L'Histoire du Brésil est généralement racontéeréirpide 1500,
date de sa « découverte » par les Européens. Maikdologie
raconte une autre histoire, gardée en mémoiregptarte. Des
archéologues et chercheurs aussi passionnés qua&nisilnous
éclairent sur cette riche archéologie de I'Amazonie
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Candomblé, I'héritage africai2018, 54 min)

Prix du meilleur documentairdNoviembre Negro Festival
Noviembre NegroBuenos Aires novembre 2019.

Sélection officielle « Dia da consciéncia Negr&ecretaria da
Cultura do Estado do Cear@résil), novembre/décembre 2018.
Sélection officielle du 3e Festival Internationa Borto Novo
(Bénin), FIP du 5 au 12 janvier 2019.

Sélection session documentaire déNkBw York African Studies
Association (NYASA) The 50 year ripple. Black ssi@ankofa
past, present and futuré2 et le 13 avril 2019 New York city.

Um legado africano
Erika & Bernard

Thomas
(2018, 55 min)

NECH-UFC Alternatives Artistiques FLSH-Lille

Introduit au Brésil par les esclaves africains a partir du XVle siccle,
le candomblé - s'il intéresse encore les anthropologues et les
historiens - est aujourd'’hui une religion largement stigmatisée au
Brésil. Ce documentaire donne la parole a Baba Leo, un des
représentants du culte, pour laisser entrevoir - au-dela d'un
imaginaire et d'une résistance - une ode a la nature et a la vie
comme héritage africain.
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Impressions du Bénir{2019, 16 min)
Sélection Festival Apres Varan, Session Sur la ®aolgt Jean
Rouch, Septembre 2019. Paris.

Traversée poétique de petits villages et de rochesgées de
mémoire. Nos ancétres sont-ils des guides ?
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Nostalgie du Brési(2020, 50 min).

Sélection Media Library Visions du Réel 2020.

Sélection « Lieux du Film » pour la session films &80
Congres de ASRDLF, Avignon 2020.

&
Nostalgie du Br

quelques jours chez ma soeur...

Un documentaire de
Erika Thomas

En octobre 2018 un candidat d'extréme droite, Balisonaro, a
été élu président du Brésil, mon pays de naissahgee partie
de mon enfance et d'une partie de mon adolescéac@ensé a
ma soeur et a mes ami-e-s vivant a Fortaleza.rdssemblé
guelques souvenirs en éprouvant la nostalgie dossilple
horizon que dessinaient les désormais lointainesemrde
redémocratisation du pays.
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